oral, el monoleg interior i la reflexié de
l'autor en un aiguabarreig extraordinari.

Aquesta interessant manera de narrar,
aquest esperit épic, respon a la voluntat de
no voler deixar-se res a fora, de no haver
destar sotmes al desenvolupament d’'una
accié concreta. Doblin mateix, a l'assaig
Observacions sobre la novel-la, planteja les
fronteres que ell mateix s’ha posat: “Sim-
plificar, ordenar i tallar ala mesura de 'ac-
cid no és cosa del narrador épic. A la no-
vella es tracta destratificar, apilonar, re-
moure, empenyer.” I aixo és Berlin Ale-
xanderplanz: un apilotament de coses i vi-
des.

El muntatge
Lamanera estilistica de narrar, doncs, és el

muntatge. Hi ha una clara influencia del
cinema, un cinema primerenc, encara
mut, molt experimental. Pensem que
l'any 1927, dos anys abans de la publicacio6
de la novel-la, sestrenaven Metropolis, de
Fritz Lang; Berlin, Simfonia duna gran
ciutat, de Walther Ruttmann -ben cone-
guda a casa nostra perque Pegasus va fer-
ne unabanda sonora-i Octubre, d Eisens-

tein. El muntatge cinematografic experi-
mentava formes de narrar a través de la dis-
posicié deles imatges, combinant fragments,
usant el document grafic —els cartells de tea-
tre, els anuncis, els comunicats— per donar
autenticitat, treballava la discontinuitat, la
uni6 de coses dispars, lefecte que causen
'una en laltra, ben bé com fa aquesta novel-

la.

Per aix0 ben aviat Berlin Alexanderplatz es
va portar al cinema. Piel Jutzi la va dirigir
amb gui6 del mateix Doblin, el 1931. La pel-
licula permet veure aquelles places i grans
avingudes de Berlin que els bombardejos
aliats van destruir per sempre més. Les imat-
ges de la pellicula fan pensar en lobra de
George Grosz que, com Déblin, és també un
testimoni dels temps convulsos que va viure
Europa en el periode dentreguerres. Als vui-
tanta, Fassbinder encara faria una nova ver-
sié cinematografica de la novella.

Potser lessencial del que explica la novel-la

seu medi. Doblin explicava que la seva pro-
fessié de metge I'havia posat en contacte amb
molts delinqiients, pero que haviaarribatala
conclusié que no hi havia una frontera clara
entre un delinqgiient i un no delinqiient. El
que compta és el fons, la humanitat que jeu a
dins. Per aix0 hi ha aquesta constant apel-la-
ci6 als textos biblics i als tragics grecs. Tan
aviat ens parla del paradis, el purgatoriilin-
fern com el cami descendent que recorre el
protagonista, tan aviat ens parla de les Eri-
nies que persegueixen Orestes, o del pati-
ment de Job.

La idea de fons és que la gran ciutat com-
porta la corrupcié. Sovint Berlin és compa-
rada a Roma, Ninive o Babilonia, grans urbs
de disbauxa i perdicié que van acabar per en-
fonsar-se. Pero alhora hi halorgull que ator-
gala ciutatals ciutadans, totala novel-la és un
homenatge a Berlin i al caracter que Berlin
imprimeix als berlinesos. Com diu Biber-
kopf: “No m’he penedit, no em sento culpa-
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queda simbolitzat al quart capitol, quan des-
criu lescorxador de Berlin. Aquell pobre
porc que arriba finsala porta delescorxador
sense saber que li faran sembla ben bé el ma-
teix Franz Biberkopf pres pel remoli de la
ciutat de Berlin: “Chome és rapid, ha demos-

trat la seva traga, la destral ha caigut brun-
zint, sha enfonsat en 'apinyament pel costat

rom, sobre un cap, i un altre cap. Ha estat co-

sa d'un moment. A sota alguna cosa espeter-
nega, potalleja, es llenga de costat. Ja no sap
res. I queda estirada. Que fan les potes, el cap?
Pero no ho fa el porc, ho fan les potes pel seu
compte.[...] Ris, ras, les venes de la dreta les
venes de lesquerra. A remenar de pressa. Ai-
xi. Ara els estremiments saturen. Ara ja estas
quiet. Som a l'acabament de la fisiologia i de
la teologia, comenga la fisica”

En els moments més crus de la novel-la la
mort apareix constantment personificada,
entre paragrafs, a través de la tonada d’'una
canc¢d: “Hi ha una dalladora, es diu la Mort,
la forca la té de Déu, que és totpoderos. Ara
esmola la dalla, i aixi dallara millor”

El determinisme que sembla dominar la
vida de Franz Biberkopf sembla inherent a
tot delinqiient, la impossibilitat de sortir del
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ble; thas de conformar amb les coses, i amb
tu mateix. No pots gallejar amb el desti. Soc
contrari a la fatalitat. No soc grec jo, soc ber-
linés”

Alfred Ddblin en catala

Carme Serrallonga va rebre el premi Critica
Serra d’'Or de traduccié l'any 1988 per Berlin
Alexanderplatz. Amb tants registres, la tra-
duccié era molt complicadaila traductorava
fer un treball excellent. Després, encara va
traduir a Destino dues obres més daquest
autor: Lassassinat dun boté dor i Els de Lo-
benstein van a Bohémia.

Calfelicitar Edicions de 1984 que, per cele-
brar el seu trente aniversari, vagi editant i re-
editant enguany obres tan bones i arriscades.
I és que Doblin és un autor arriscat, de lectu-
ra dificil, trasbalsador, enigmatic, forca des-
conegut i0 molt recomanable. El Nobel ale-
many Gilinter Grass, que se sent hereu de
lobra d’Alfred Déblin, diu: “Us inquietara,
pertorbara els vostres somnis, us fara empas-
sar saliva, no us sera sabords, és indigest i do-
lent per ala salut. Canviara el lector. Qui esti-
gui satisfet amb si mateix, que no sapropi a
Doblin?”
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Alfred Ddblin,
autor de ‘Berlin
Alexanderplatz’, en
una imatge d'arxiu, i
una postal antiga
d’aquesta popular
plaga berlinesa
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